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Wie modern ist die Antike?

In Weimar wird der Archiologe Johann Joachim Winckelmann als Geistesgréfie entdeckt — und als Kiinstler von THomas e. scumipT

ohann Joachim Winckelmann, vor drei-
hundert Jahren geboren, wurde die
lingste Zeit als Anreger und Vorliufer
gewiirdige, kaum je aber als geistige Figur
eigenen Rangs. Als ein Grof8er geriet er
in den Schatten eines noch Grofleren,
und so riickten Goethe und die Klassik
ins Zentrum der deutschen Geistesgeschichtsschrei-
bung, Erst vor einigen Jahren hat die Fachforschung
diese Unwucht beseitigt.

Da er in Weimar kanonisiert und im Zeichen
von Weimar vernachlissigt wurde, ist dort der
richtige Ort, um einen genaueren, gewisserma-
Ren Goethe-entlasteten Blick auf Winckelmiann
zu werfen. »Moderne Antike« lautet das Motto
der zweigeteilten Ausstellung im Weimarer Neu-
en Museum: Das Obergeschoss présentiert chro-
nologisch die Person und ihr-Werk, das Unterge-
schoss versucht das Spektrum seiner gewaltigen
Wirkung abzubilden. Die blieb keineswegs auf
den Bereich der Kunst und ihrer Geschichts-
schreibung beschrinkt, sondern sie rief auch, so
die These der Ausstellungsmacher, die »Men-
schenwissenschaften« und die Biopolitik des
19. Jahrhunderts auf den Plan, sie regte die Nor-
mierung des Kérperideals an und zihlt also zur
Vorgeschichte der europiischen Rassismen. Auch
prigt sie noch heute Schénheitsvorstellungen.
Das ist ein sehr weites Feld, und — um es gleich zu
verraten — eine solche Winckelmann-Allgegen-
wart nachzuweisen wirkt nicht iiberzeugend.

Trotzdem ist Winckelmann hier neu zu ent-
decken als ein bedeutender Intellekeueller der
europiischen Aufklirung, iiberhaupt als ein ge-

samteuropiisches Phinomen — im Ubrigen auch

" als ein vorziiglicher Autor und Stilist, Wahrend er -

als Hauslehrer fiir junge Adlige ein eher farbloses
Leben fithrt, immer aber mit dem Zugriff auf
Bibliotheken, erarbeitet er sich das gesamte anti-

ke und zeitgendssische Wissen, manisch exzerpie- -

rend. Kein Griechenlandtrdumer ist am Werk, als
er 1755 als Theoretiker hervortritt, sondern ein
spitbarocker Wissensprofi mit besten Verbin-
dungen in die internationale Gelehrtenschaft hi-
nein. Bei seinem Aufbruch nach Rom ist er be-
reits eine Instanz auf seinem Feld, und die Rezep-
tion seiner Schriften spielt sich zunichst auch im
weiteren europiischen Rahmen ab, bevor die
Deutschen ihn, mit einiger Zeitverzogerung, wie-
der als Zeitgenossen lesen. $

Doch wie konnte die Vorbildlichkeit des Anti-
ken jemals »modern« sein, wenn doch schon Schil-
ler und Schlegel eine riickwirtsgewandte Klassik
verworfen hatten, um einer nicht idealisierenden,
wirklich modernen Kunst den Boden zu bereiten?
Kann das Antike iiberhaupt je etwas anderes sein
als das Alte? Winckelmann ist ein Kind der »Que-
relle des Anciens et des Modernes«, jener dstheti-
schen Generaldebatte in Frankreich iiber die Norm
des Antiken und das Eigenrecht der Zeitgenossen,
die mit der Einsicht in die Epochengebundenheit
einer jeden Kunst endete. Herder wird sich die

»Querelle« in diesem Sinn zu eigen machen, aber
Winckelmann findet eine eigene Pointe: Er zeigt,
dass im Strom des geschichtlich Gleichberechtigten
dennoch so etwas wie Norm, Vorbild, Ideal aufzu-
finden seien.

Er zeigt, dass man die Geschichte der Kunst
stringent als Geschichte ihrer Stile schreiben kann,
und er weist nach, dass sich darin Vorformen, Gip-
fel und Verfallsepochen abzeichnen. Er identifiziert
die Plastik des perikleischen Zeitalters als Hohe-
punke und demonstriert damit auch, dass das Ideal
keine bloRe Theorie ist. Dafiir entwarf Winckel-
mann sein Zsthetisches Ideal — den Primat des Li-
nearen und Plastischen, des monochrom Weifen,
des Ruhigen und Erhabenen — als eine radikale
Abstraktion der tatsichlichen antiken Kunst.

Etwas Unhistorisches, Asthetisches tritt also mit
Winckelmann - ins Licht, und die Berufung aufs
Antike wird zu etwas Willkiitlichem. Wer die Anti-
ke in diesem Sinn deuteg, ist dann kein Historiker
mehr, sondern Kiinstler. Goethe elektrisierte das, er
begriff, dass mit Winckelmann etwas vollkommen
Neues méglich wurde: antike Moderne oder das
Heutige als Antikes. Mit konservativem Respeke
gegeniiber etwas verlisslich Etabliertem hat das
nichts mehr zu tun, und auch Goethe sprach in
seiner klassizistischen Phase nie von »Nach-
ahmunge. Seither ist die Antike dsthetisch.

Threr Grundidee folgend, hitte' die Ausstel-
lung iiber diesen geistigen Europier, der sich im-
mer als Kiinstler sah, eine Sicht auf die europii-
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schen Klassizismen bis ins 20. Jahrhundert folgen
lassen kénnen. Die franzésische Nachwirkung
wird immerhin in einer republikanischen Varian-
te zitiert: Winckelmann als Siulenheiliger der
Revolutionskunst. Leider engt sich der Blick im
zweiten Teil der Ausstellung wieder national-
deutsch ein — und wandert dabei unstet umher:
»Edle Einfalt und stille Gréfe« inspiriert im
19. Jahrhundert die Ethnologie, vor allem aber
die Anthropologie — bis hin zur Schidelvermes-
sungslehre und zum Arier-Ideal des NS. Doch
der Slogan wird auch fiir den Androgynie-Chic
von heute verantwortlich gemacht und fiir den
chirurgischen Schénheitskult.

Falsch ist das alles nichr, aber auch nicht wirk-
lich richtig. Was im Laufe der Zeit im Namen
von Wissenschaft oder Politik den menschlichen
Korper normieren wollte, speiste sich aus vielen
Quellen und nicht nur aus dem antikisierenden
Kunstideal. Diese Einfliisse sollten dann aber
auch zur Sprache kommen. Wenn eine Ausstel-
lung sich nicht mit pointillistischer Thesenbil-
dung begniigen will, muss sie an solchen Stellen
genauer arbeiten. Mit dieser kritischen Ein-
schrinkung lohnt die Reise nach Weimar unbe-
dingt. Zu entdecken ist ein »Antikere, der auf
ganz eigene Weise »modernc ist. Und dazu muss
i e verkleidet werden.

Biszum 2. Juli im Neuen' Museum Weimar
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