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Uber seinen Glauben geschwiegen

LHandel und die Konfessionen”: Konferenz bei den Handel-Festspielen Halle - Zur Religiositat des Komponisten VON WERNER HAUSSNER

Uber die personliche Gliubighkeit von Ge-
org Friedrich Hindel zu sprechen, stofit -
ahnlich wie bei anderen Komponisten wie
Mozart, Verdi oder Wagner - schnell an un-
iberwindliche Grenzen. Hindel stammt
zwar aus einer lutherisch gepragten Familie
- seine Mutter war die Tochter eines Pfar-
rers — und wurde in Halle gut evangelisch
erzogen. Doch die unmittelbaren AuBerun-
gen zu seinem persénlichen Glauben be-
stehen in einem Satz, der noch dazu auch
als ein floskelhaftes Bekenntnis zum ,com-
mon sense” einer christlich geprigten Ge-
sellschaft gelesen werden kann. Populiren
Urteilen tber Handels Religiositit liegt oft
das Missverstindnis zugrunde, aus den un-
bezweifelbar christlichen Haltungen und
Beziigen des Werks kénne auf eine person-
liche Uberzengung oder gar auf das subjek-
tive Gottesverhiltnis des Schopfers ge-
schlossen werden, Umgekehrt macht es das
Schweigen Hindels tber seinen personli-
chen Glauben jenen Exegeten leicht, die in
ihm einen Aufklirer oder Humanisten se-
hen, fiir den die biblischen Stoffe seiner
Oratorien lediglich eine ,Verkleidung® sei-
ner eigentlichen Anliegen darstellen. Hin-
del als Heide oder als Heiliger: Zwischen
diesen Polen bewegen sich die Deutungen.
Und Hindel selbst schweigt dazu.

Vior dieser aussichtslos erscheinenden
Ausgangslage wirkt es mutig, wenn sich die
Hindel-Festspiele Halle in diesem Jahr der
Frage nach der christlichen Verortung von
Hindels Musik und Person stellen. ,War
Georg Friedrich Hindel wirklich eine Art
Grenzginger zwischen kirchlicher Bindung
und kultureller Weltliufigkeit, zwischen
Luthertum, den anderen Konfessionen und
der Opernwelt?*, so fragt Margot KiB-
mann, die Botschafterin des Rates der EKD
firr das Reformatonsjubilium 2017 und
Schirmherrin der Hindel-Festspiele, in ih-
rem Grufiwort.

Der Frage nach der persénlichen Reli-
giositit Hindels wich die dreitigige wissen-
schaftliche Konferenz aber Hindel und
die Konfessionen® denn auch aus. Wolf-
gang Hirschmann, verantwortlich fiir die
inhaltliche Gestaltung, ist sich als renom-
mierter Hindel-Forscher bewusst, dass die
Gretchenfrage schwer zu beantworten sei.
Umso brisanter schitet er die Frage ein, wie
stark und in welcher Hinsicht die konfes-
sionelle  Zugehorigkeit Lebensweg und
Schaffen Hindels prigt. Denn anders als et-
wa Johann Sebastian Bach oder Hindels vor
300 Jahren werstorbener Lehrer Johann
Gottfried Zachow hat der Komponist aus
Halle nicht in einem weitgehend protestan-
tisch geprigten Umfeld gelebt, sondern
kam mit verschiedenen Konfessionen und
mit den von diesen bedingten Milieus in
Kontakt,

Am mutigsten griff Michael Lloyd die
Frage nach Hindels Theologie auf. Der
Chaplain des Queen’s College Oxford ist
sich fiber die methodologischen Probleme
durchaus klar, wagte aber dennoch, Hindel
als einen theologisch sehr bewusst arbei-
tenden Komponisten darzustellen. Auch
mit Rickgriff anf zeitgendssische philoso-
phisch-theologische AuBemingen entdeckt
er bei Hindel einen dkumenisch und chris-
tologisch orientierten Geist, Wie sein dlte-
rer Zeitgenosse Gottfried Wilhelm Leibniz
scheint Hindel, von den religidsen Ausein-
andersetzungen  entsetet,

nichtchristlicher Helden der Geschichte,
Im Einklang mit Luther sieht Lloyd Hin-
dels deutliches Interesse am Kreuz und an
Jesus als den Leidenden, der die Siinden der
Menschheit getragen habe: Am Ende des
#Messiah® stehe nicht der Thron, sondern
das verherrlichte Lamm Gottes, das gleich-
wohl noch die Wunden des Martyriums
trage. Diese Haltung der Selbstaufgabe, des
Opfers 2u Gunsten anderer, entdeckt Lloyd
in einer Reihe von Figuren aus seinen Ora-
torien und Opern, so in ,Admeto®,

gehalten. Die Cherubinen aus Jephta® da-
gegen wiren Toland nicht als ein solcher
Widerspruch  vorgekommen: Die iiber-
lichtschnellen immateriellen Entititen®
(Aichele) wiren schlieBlich nicht unter To-
lands Definition der Wechselwirkung mate-
rieller Kéarper gefallen. Blount wiederum er-
klirte ein Wunder gegen die Natur oder
jenseits der Natur zur ,bloBen Absurditit” -
und zwar nicht, weil er Gott geleugnet,
sondern well er die Vollkommenheit seiner
Schopfung behauptet hat.

Das Denkmal des Barockkomponisten Georg Friedrich Handel (1685-1759) in Halle. roto: dpa

LEsther” oder ,Berenice”, Dass Hindel, an-
ders als seine Kritiker, die ,gnostische®
Trennung von Theater, Konzertsaal und
Sakralraum nicht teilte, sieht Lloyd auch
durch die theologische Brisanz von Hin-
dels Opern bestitigt.

In seinen Libretti, aber auch als Person,
hat Hindel wohl stets versucht, Extreme
abzumildern. Ob dies einer generdsen, tole-
ranten oder souverinen geistigen Einstel-
lung geschuldet ist, oder ob Hindel als ge-
schiftstiichtiger Unternehmer und ehrgei-
ziger Musiker darauf bedacht war, aus kom-
merziellen Grinden jede Provokation zu
meiden, bleibt offen. Darin waren sich
Domald Burrows, Vizeprasident der Handel-
Gesellschaft und Professor an der briti-

schen Universitit Milton

eher dem Ausgleich zwi- Keynes, und der Philosoph
schen den Konfessionen Alexander Aichele aus Hal-
zugeneigt gewesen zu sein. ,,Haydn sicht das le einig.

Antikatholische itzen Aichele untersuchte in
habe er \'nmiiedens.pl-blgt Leben ]QISLI als .Oi't der seinem  differenzierenden
man der Sicht Lloyds, hat Manifestation Vortrag die verschiedenen
Hindel dem radikalen De- Gottes” Ausprigungen des Deismus

ismus seiner Zeit eine be-

tont historische und chris-

tologische Sicht des Chris-

tentums entgegengesetzt. So sieht Lloyd
den ,Messiah® als Kritik jener Deisten, die
weder eine Offenbarung fiir notwendig,
noch Person und Auferstehung Jesu als rele-
vant erachten.

Uberzeugendes Argument fiir Hindels
Skepsis gegen diese Spielart des Deismus sei
seine hiufige Wahl historisch-alttestament-
licher Sujets fur seine Oratorien. Damit ver-
trete er die Narrativitit als Methode der
Theologie, die Geschichte - und nicht nur
die Gesetze der Natur - als Offenbarung
Gottes und das Leben Jesu als Ort der Mani-
festation Gottes. Mit seinen Portriits grofi-
herziger Heiden in Oper und Oratorium an-
erkenne Haydn im Einklang mit der Theo-
logie seiner Zeit die Tugenden antiker,

im England der Hindel-

Zeit und die Debatte, die

sich daraus dber den Be-
griff des Wunders ergab. Lassen sich doch
die Libretti, wie die Hindel-Forschung ge-
zeigt hat, fest im Wunderglauben der pro-
testantischen Orthodoxie - und wie zu er-
ginzen wire, auch der katholischen Glau-
benslehre der Zeit - verorten. Die Wunder
in den Oratorien als ,Bollwerk” gegen den
Deismus zu bezeichnen, so weit wollte Ai-
chele nicht gehen. Die Philosophie Baruch
de Spinozas als Quelle des englischen Deis-
mus, die rationalistische Wunderkritik jJohn
Tolands oder der strikte Determinismus
von Charles Blount aber lassen sich mit
Hindels Sujets nicht vereinbaren: Toland
hitte die an die Wand schreibende geister-
hafte Hand in ,Belshazar” fiir unméglich,
well den Naturgesetzen widersprechend,

Aicheles These, Hindel seien diese Dis-
kussionen vielleicht auch egal gewesen,
stief zwar auf den Widerspruch von Do-
nald Burrows, der feststellte, wie stark das
Londoner Geistesleben von diesen Fragen
bewegt war, Doch Aichele hitte ein Selbst-
zeugnis Hindels anfithren kénnen: In sei-
nen jungen Jahren hat Hindel, jedenfalls
nach dem Zeugnis seines Biografen John
Mainwarding, auf Versuche, ihn aum Ka-
tholizismus zu bekehren, geantwortet, er
sei ,weder geschickt noch geneigt mm
Nachforschen oder Untersuchen in Dingen
dieser Art", aber festiglich entschlossen,
als ein Glied derjenigen Gemeinde, darin er
geboren und erzogen, zu leben und au ster-
ben®. Hindel, der Pragmatiker, der dem Lu-
thertum aus Tradition anhingt? Die These
mag denen nicht schmecken, die Hindel
als Person gerne charakterlich auf dem
Niveau seiner Musik sehen wollen, ent-
spricht aber den pragmatischen Einstellun-
gen, die der Komponist auch in anderen
Lebenshereichen zeigte.

Die von Michael Lloyd fiir Hindels
Opern festgestellte theologische Relevanz
griff der Dresdner Musikwissenschaftler
Gerhard Poppe auf: Die theologische Be-
deutung von Hindels Werken sei bisher nur
oberflichlich bemerkt worden, kritisierte er
mit Verweis auf die ,Theodramatik® Hans
Urs von Balthasars, einem der ,faszi
den Entwiirfe® der Theologie des 20. Jahr-
hunderts. Poppe kann aus den erhaltenen
‘Werken Hindels keine  konfessionelle Zu-
gehorigkeit” erkennen. Er setzt den ent-
scheidenden Schritt bei der Wendung Hin-
dels ,von der Kanzel zur Bithne” an, wie es
die Hindel-Forscherin Silke Leopold formu-
liert hatte: Hindels Zeitalter habe sich nach
den Worten des Germanisten Richard Ale-
wyn - wie andere auch - sein eigenes Sinn-
bild geschaffen.

Mit Calderéns ,grofem Welttheater®
argumentierend, schrieb Poppe der Welt als

Bithne und dem Theater als Sinn- und Ab-
bild der Welt theologische Relevanz zu. Aus
dieser Perspektive untersuchte er die Chris-
tusgestalt bei Hindel, beginnend mit dem
1708 fir Rom geschriebenen Oratorium
oLa Resurrezione®,

Die Konferenz, die in den Franckeschen
Stiftungen in Halle - einem der Mitveran-
stalter - stattfand, befasste sich auch mit
der Hindel-Rezeption im 19. und 20. Jahr-
hundert. Der Musikwissenschaftler und
Theologe Dominik Hoink arbeitet an der
Universitit Minster im Exzellenzcluster
+Religion und Politik” 2um Oratorium vom
18, bis 20. Jahrhundert. Sein Fazit zur Hian-
del-Rezeption auf der Basis von Presse- und
Lexikonartikeln der Zeit betonte einerseits
die Kanonisierung des Bildes von Bach und
Hindel als den ,Patriarchen dcht deutscher
Kirchenmusik”, andererseits eine von der
Konfession unabhingige Anerkennung der
Cualitit der Musik beider Komponisten,
Fiir das Hindel-Bild bestitigte Héink die
Stilisierung zum glaubensstarken, biirger-
lich tiichtigen Protestanten in der allgemei-
nen Tendenz, musikalische Heroen als ethi-
sche Vorbilder zu installieren. Dabel wird
auch auf Hindels Beharrlichkeit verwiesen,
mit der er die ,Antrige romischer Propa-
gandisten” abgelehnt habe,

Doch in einem Zeitalter, in dem Konfes-
sionalisierung und Sakularisierung gleich-
zeitig verlaufende Prozesse waren, sel Hin-
del auch ein Standpunkt jenseits der Kon-
fessionen zugestanden worden. Die ,poeti-
sche Erhebung® durch den Messiah® etwa
betreffe das gesamte Christentum. Betont
wurde aber auch, dass Hindel mit der Kon-
zentration auf das Bibelwort dem protes-
tantischen ,sola scriptura®-Prinzip gefolgt
sel. In der katholischen Publizistik der Zeit
werde das Bild der Dicskuren Bach und
Hindel nicht angefochten, auch wenn Ha-
ink festgestellt hat, dass sich nur wenige
Publizisten iiberhaupt mit Hindel befasst
hitten. Zum katholischen Ideal-Komponis-
ten Palestrina sei darin offenbar kein Wi-
derspruch empfunden worden. Hindels
Genius und sein sittlich starkes Bewusstsein
stiefen, soweit es sich in der Publizistik nie-
derschligt, auf allgemeine Anerkennung.
Musikalisch fand Hindel sogar Eingang in
die katholische Liturgie: Hoink berichtete
von Propriumstexten, die mit Musik aus
Hindels Oratorien unterlegt wurden. Of-
fenbar wurde Hindel im deutschen Kaiser-
reich fiber die Konfessionen hinweg als
deutscher Musiker gewiirdigt und - im na-
tionalistischen Sinn - vereinnahmt.

Diese Vereinnahmung Hindels emp-
fand bereits im letzten Viertel des 19, Jahr-
hunderts Hindels Religiositit zunehmend
als Problem. Diese Tendenz verfestigte sich
in der Hindel-Rezeption in den deutschen
Diktaturen unter den Nationalsozialisten
und den DDR-Sozialisten: Hindel sollte
zwar als ,Pionier der deutschen Musik” fiir
den musikalischen Kanon gerettet werden,
aber die eindeutig religidse Ausrichtung sei-
ner Werke bereitete Nazis wie Stalinisten er-
hebliche Probleme. Zu diesem Aspekt der
Rezeptionsgeschichte arbeitet seit 2010 am
Hindel-Haus in Halle ein Forschungspro-
jekt, dessen Mitarbeiter erste Ergebnisse
prasentierten. Deutlich wurde die Tendenz
in beiden Diktaturen, die religidse Pragung
des Komponisten und seiner Oratorien a
bestreiten oder herunterzuspielen. Die Re-
zeptionsfrage verdichtet sich exemplarisch
an Hindels ,Messiah“: Zum Kernrepertoire
des deutschen Chorwesens gehérend,
musste seine eindentig biblische Ausrich-
tung zum Stein des Anstofes werden.

In der Hindel-Propaganda der DDR
wandelte sich der Komponist zum ,Huma-
nisten und zum frithen Vorkimpfer sozia-
listischer Ideale, wie man sie etwa im Ein-
satz der Chore mu entdecken glaubte: In
Hiindels  historischen Volksdramen® habe
das kimpfende Volk iiber die Unterdriicker
gesiegt. Johanna Rudolph, fihrende Hin-
del-Exegetin der DDR und nach zeitgends-
sischen Aussagen eine konsequente Stali-
nistin, pladierte dafiir, Hindels Werken die
dicke ,religicse Verkleidung® abastreifen
und ihn als Aufklirer” im materialistisch-
atheistischen Sinm a1 deuten. Die For-
schung steht noch lange nicht am Ende:
Die Rezeption Hindels in den verschiede-
nen Phasen des Sozialismus in der DDR ist
noch ebenso detailliert zu untersuchen wie
die Frage, wie sich eine Konzeptionen des
Julturellen Erbes” in den beiden deut-
schen Staaten auf den Blick auf Hindel aus-
gewirkt haben konnte,




